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Abstract 
In Heidegger’s philosophical system, art is not only a tool for creating beauty, 
but also an important way to reveal existence. This understanding has opened 
up new dimensions of thinking for modern art education, helping to break 
through the traditional cognitive framework of the opposition between tech-
niques and concepts. The rapid development of modern society has led to the 
continuous evolution of art forms and functions, posing challenges to tradi-
tional artistic concepts. Through a deep understanding of artistic principles 
and interpretation of Heidegger’s works, we can explore the profound impli-
cations of the essence of art, providing theoretical support and methodological 
guidance for art education practice. Heidegger’s philosophy of art has im-
portant implications for enriching the understanding of art education and can 
provide new theoretical perspectives for the development of contemporary art 
education. 
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1. 引言 

海德格尔在《艺术作品的本源》中探讨了艺术与真理、存在之间的关系，

强调艺术不仅是创造美的工具，更是揭示存在的途径[1]。作为美术教育工作
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者，我们往往陷入一个两难困境：是专注于技法的传授，还是侧重于艺术理

念的培养？海德格尔的《艺术作品的本源》虽然并非专门论述教育的著作，

但其对艺术本质的深刻洞察，恰恰为我们化解这一教学困境提供了重要启示。

因此，重新审视海德格尔的艺术理论，不仅有助于我们理解艺术本质的深层

意义，也为当代美术教育的实践路径提供了新的思考。在这篇文章中，我将

从自己的艺术原理理解出发，结合对海德格尔《艺术作品的本源》的阅读心

得，探讨如何通过海德格尔的思想找到理解艺术原理的新路径以及海德格尔

的艺术哲学对丰富个人对美术教育的认知所带来的启示。 

2. 我所理解的艺术原理 

人类从孩童时代便开始接触艺术，并逐步培养起对艺术的兴趣，在日常

生活里，人们会去阅读诗歌、小说之类的文学作品，也会欣赏音乐、绘画等

艺术形式，还会对电影、电视剧加以评论。其实，人们在日常生活中针对艺

术作品所产生的种种感受以及给出的评价，大体上可被视作艺术批评的初始

形态。然而，若要真正拥有艺术的创造本领、欣赏水平乃至评判能力，那就

必须接受与之相关的具体技术素养以及人文素养方面的教育与训练。在此前

提之下，还应当对艺术的整体特征以及基本规律予以系统性的把握。所以说，

艺术是需要借助教学活动来传授艺术鉴赏和艺术创作的相关技能，以此让人

们获取基本的艺术知识，具备参与艺术活动的能力，进而形成针对艺术作品

和艺术活动的感受能力。具体来讲，就是要形成艺术的摹写能力、想象力以

及情感表达能力，最终达成具备直觉思维能力的目标。与此同时，艺术的教

学活动应当遵循从技巧层面逐步深入到内在规律层面(即由技入道)的路径，

而后上升至自觉的意识层次，最终达到激发人的潜能与创造性的效果，借此

塑造出完美的人格，实现全面提升人的素质这一目的。而这恰恰就是“艺术

原理”课程开展教学活动所具有的重要意义所在。 
“艺术原理”引导人们从自觉的高度对艺术创作、鉴赏和批评等问题进

行系统的掌握。有实践便有理论。理论乃是基于丰富实践、以实践为对象、

将实践作为起点并且以实践为最终旨归所展开的理性阐述。但凡存在理论，

便必然存在原理。所谓原理，实则是在理性言说范畴内，极具原则性、具备

原创特质、拥有本原属性以及呈现普适意义的道理。那么，艺术究竟是何种

事物呢？艺术到底具备何种功用呢？艺术源自何处呢？艺术又会朝着怎样的

方向发展呢？艺术涵盖了哪些门类呢？艺术创作应当怎样开展呢？艺术品之

中隐藏着何种奥秘呢？应当如何去把握艺术风格呢？艺术欣赏要通过何种方

式来实施呢？艺术批评又该以怎样的方式展开呢？对于艺术消费又该如何去

认知呢？艺术传承存在着怎样的规律呢？在我看来，艺术原理的框架结构，

理当接受一系列追问以及专项研究的引导。艺术原理作为一门针对艺术整体

展开研究的科学，必然且必须拥有属于自身的、科学且系统的理论阐释体系。

它所承担的任务，不仅仅是要对艺术“是什么”这一问题作出解释，而且还

要对艺术相关的诸多方面，诸如艺术的内在本质、外在表现、发展脉络、各

门类特点、创作流程、作品特质、风格把控、欣赏方法、批评路径、消费认知

以及传承规律等进行深入剖析与阐释，如此才能构建起完整且科学的艺术原
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理体系，从而为人们深入理解与研究艺术提供坚实的理论支撑。不仅要用人

文科学的知识而且要用自然科学的知识加以解释，这是当代艺术学建构赋予

的时代任务。 
我认为艺术原理是深入理解艺术作品本质和功能的一系列基本概念和理

论框架，它涵盖了关于艺术创作、表现形式、审美体验、文化意义和社会功

能等方面的研究。可以从诗学、艺术史、美学、艺术批评、艺术哲学几个方面

来探讨艺术原理，并分析它们之间的关系：在艺术原理中，诗学提供了分析

艺术作品(尤其是文学和语言艺术)结构和修辞策略的工具。海德格尔认为诗

歌是最纯粹的艺术形式，因为语言本身就是存在的家园。诗学帮助理解其他

艺术形式的语言和象征系统，影响美学以及艺术批评对作品形式与内容的分

析，也共同形成了语言艺术的独特性。 
通过研究艺术史，我们可以了解艺术原理如何随着时代和文化的变化而

变化。当我们对艺术史的发展轨迹与存在状况进行通览审视时，由于受到不

同民族独有的历史传统以及各异的社会文化要素的影响，艺术史呈现出了丰

富多样且相对复杂的艺术景象画面。在对艺术史发展脉络加以研究的过程中，

我们可以发觉在不同时段里，艺术表现形式所产生的变化、风格的演变情况，

同时也能看清社会文化这一背景，也就是明确艺术是怎样反映社会以及对社

会产生影响的具体情形。 
美学关注美的本质和艺术的审美价值，从美学角度看，艺术原理包括美

的定义和标准，什么是美，如何判断美；审美体验：观者如何感知和欣赏艺

术；艺术的本质：艺术的根本特征和功能。 
艺术批评关注对艺术作品的解读和评价，从这个角度看，艺术原理包括：

如何理解和分析艺术作品；如何判断艺术作品的价值；艺术作品如何影响社

会和文化。艺术哲学探讨艺术的本质和意义，通过对艺术哲学的研究，我们

可以了解艺术的本质和存在方式，艺术如何帮助我们认识世界艺术的价值和

意义，海德格尔的艺术思想实际上就是海德格尔在艺术这个主题上的哲思。 
艺术原理通过这些领域的协同作用，使我们能够更全面、深入地理解艺

术作品。从诗学技术性分析到哲学意义探讨，各领域相互补充，形成理论的

完整性。每个领域都从不同角度探讨艺术，共同构成了对艺术的全面理解。

例如，艺术史为美学和艺术哲学提供了丰富的案例和历史背景。 
各个艺术领域之间相互影响相互作用，也相互促进。哲学思想为艺术原

理的思考提供了更深邃的思想维度维度，使得艺术原理能够随着社会文化的

变迁而不断充实和完善。纵观艺术理论的发展历程，我们可以清晰地看到，

艺术原理是一个复杂且多维的理论体系。通过诗学研究、艺术史考察、美学

探讨、艺术批评实践以及艺术哲学思考等多重视角的研究，我们才能初步构

建起对艺术本质的全面认知。这些看似独立的研究视角实则相互交织、影响，

最终形成了我们对艺术的整体认知[2]。 
回顾我的美术学习过程，我经历了几个不同的发展阶段。在最开始接触

艺术时，老师特别注重学生基本功的训练和形式技法的掌握。通过素描、色

彩、速写等课程的基础训练，我初步掌握了美术创作所需要的基本技能。后

来我渐渐意识到艺术的本质远不止于纯粹技巧的积累，它更应该是创作者情
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感与思想的真实呈现。通过中国美术史、外国美术史、美学等不同学术门类

的学习，我接触到也见识到了不同流派的艺术理论和艺术风格及其创作手法，

我看到了不同流派，不同地域文化下艺术的丰富多样性，这也促使我开始深

入思考艺术创作的目的和更深层意义。 
通过持续不断的创作实践以及艺术展览上对各家风格的鉴赏和学习，我

不断探索着如何在个人表达与连接大众之间找到恰当的平衡点。这些经历不

仅拓展了我对艺术的认知边界，也深刻影响了我的教学理念，也逐渐认识到

艺术原理在当代教育中对学生艺术创造能力和欣赏能力培养的重要性。 
视觉艺术教育中的构图原理应用。在中小学美术课程中，构图原理是教

学的重要内容。例如，教师会向学生讲解对称与均衡的构图方式。通过对这

些构图原理的学习与实践，学生能够更好地组织画面元素，提升绘画作品的

表现力与美感。这不仅有助于培养学生的艺术创作技能，还能提高他们对视

觉艺术作品的欣赏水平，使他们在艺术鉴赏时，能深入理解艺术家是如何运

用构图来传达情感与主题的。 
亦或是音乐教育中的和声原理应用，在中学音乐合唱教学中，和声原理

起着关键作用。教师教导学生不同声部之间的和声关系，如三度和声、六度

和声等。以演唱一首经典合唱曲目为例，当高音声部演唱主旋律时，中音声

部和低音声部依据和声原理进行配合。形成和谐美妙的音乐效果。通过这样

的教学与实践，学生能够深刻体会到和声原理对音乐表现力的巨大提升作用。

在欣赏音乐作品时，理解作曲家如何通过和声来营造氛围、表达情感，从单

纯的旋律聆听者转变为对音乐作品有更深入理解和感悟的欣赏者。 
结合笔者自身专业，在美术教学活动开展过程中，理应将侧重点更多地

放置于对学生创新思维能力以及批判性思考能力的培育方面。通过给予这两

种能力足够的关注与培养，能够促使学生在美术学习领域更好地发挥主观能

动性，以独特视角去审视美术作品、创作美术作品，从而提升其整体美术素

养与综合能力。 
传统艺术原理在构成上通常涵盖三大板块，具体为本质论、创作论以及

批评鉴赏论。于当今时代，艺术凭借科技之力得以飞速发展，且已然成为普

通百姓日常消费的一部分。在此情形之下，传统艺术原理的框架结构显然已

难以承载那呈裂变式增长且愈发丰富多样的内容了。艺术原理的框架设计并

非仅仅是局限于书斋之内的纯粹学理问题。在对其进行建构的过程中，一方

面要遵循传承性、规范性以及学理性等原则，另一方面，更应当接受来自社

会需求方面的引领。随着艺术实践活动的持续开展以及相关理论的不断发展

演进，艺术原理自身也处于持续演变与更新的动态过程之中。亚里士多德曾

提出“艺术是模仿”的观点，科林伍德则认为“艺术是表现”，托尔斯泰亦

指出“艺术是情感交流”。当下我们所处的时代，正是一个艺术释义不断被

刷新乃至被颠覆的时代。故而在当今，针对艺术释义展开的追问，务必要以

我们所处的时代作为参照依据以及谱系脉络。 
在当下社会环境里，对艺术的方方面面进行追问探讨的群体，已不再局

限于艺术家和理论家。那些期望深入了解艺术中极具原则性、饱含原创性、

具备本源性且具有普适性道理的人员，应当还涵盖了众多爱好艺术、修习艺
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术、传承艺术、从事艺术管理工作以及关心艺术发展的人士。艺术与哲学紧

密相邻，二者相互关联且彼此辉映。哲学家们的“艺术之思”并非简单的“关

于艺术的思考”，他们通过深刻的思索，清晰地展现出了思想本身所蕴含的

艺术维度。透过哲学家们这些难能可贵的关于艺术的沉思与解读内容，我们

能够领略到别样的艺术风貌和别样的思想境界。 

3. 海德格尔《艺术作品的本源》评述 

艺术的本质与表达 

就如精神分析领域的美学家荣格所表述的那样，“并非是歌德创作了《浮

士德》，实则是《浮士德》塑造了歌德”。海德格尔秉持的看法是，鉴于艺术

作品与艺术家彼此构成互为源头的关系，那么必然要为这二者寻觅一个“第

三要素”，使其充当二者共有的源头根基，而这个“第三要素”恰恰就是艺

术。 

在此基础之上，海德格尔确切地提出：艺术乃是艺术作品以及艺术家的

根源所在。这无疑是他极为重要的美学理念之一，同时也是其针对艺术作品

根源问题所给出的回应解答。当明晰了艺术作为艺术家与艺术作品的根源这

一要点之后，关于艺术究竟为何物的探究，便顺理成章地成为了海德格尔极

为关注的关键问题。所以，“艺术的本质究竟是什么”这一疑问，就演变成

了他在《艺术作品的根源》这部著作中着重深入探讨的核心要点。艺术绝非

仅仅是技巧层面的展示呈现，其更是情感与思想深度融合的表达体现。海德

格尔在《艺术作品的根源》一书中着重强调，艺术作品实则是“真理的展露

呈现”。艺术作品借助形式与内容相互交融结合的方式，能够将创作者的内

心精神世界以及其对外部现实状况的思索反思予以传达表述。我们常常会提

及这样的观点，即艺术源自于现实世界，然而又超脱于现实之上。之所以会

呈现出高于现实的状态，原因就在于艺术作品并非仅仅是对客观存在事物的

简单描绘勾勒，更为关键的是，艺术作品始终能够唤起人们对于“在”的深

刻记忆。在这种“在”的情境之中所潜藏蕴含的那种看似动荡不安却又蕴含

宁静的特质，能够促使人们领悟到人类自身存在所具有的悲剧色彩、尊严之

感以及伟大之处，进而以一种极具震撼力的非凡勇气，将自身投身融入到

“在”的真理情境之中。而艺术真正的迷人魅力恰恰就在于它能够将“在”

之真理自主自发地融入设置到艺术作品之中，由此唤起人们对于存在之真理

的深刻记忆，同时也唤起人们对于自身命运所蕴含的悲剧色彩、自身所具备

的尊严以及伟大之处的相关记忆。 
当对梵高的经典之作《农鞋》展开深入剖析之际，海德格尔呈现出了其

有关艺术与存在真理之间关联的独到见解。颇为有意思的是，上述这些极为

深刻的内涵意义，唯有在艺术作品的情境当中方可被理解领会，可对于乡村

女性而言，这不过就是平日里穿着的极为普通、再寻常不过的一双鞋子罢了。

这些日常的行为举动，并不会引发她们的关注与深入思考。世界与大地虽然

为她们而存在着，但其意义却仅仅是通过这些器物才得以显现出来的。 
梵高的《农鞋》成功地展现了农家妇女的完整生活场景。正是海德格尔
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所强调的“艺术揭示和唤起存在的真理”。但并不是每个人都能感受到这种

揭示和唤醒，只有那些有乡村生活经验的人才能真正理解它。从海德格尔的

角度来看，乡村生活的经验只是最原始的语言，唤起了存在的本质，传递着

存在的真谛。 
海德格尔认为，真正的艺术创作是捕捉并沉浸在这种原始语言中。梵高

的《农鞋》是一件经典作品，不仅仅是因为他逼真形象的刻画出了一双鞋子，

更多的是因为它表现出了充满振奋、愉悦、忧虑、心酸、繁验。这件作品可以

在曾经生活在农村的人的心中引发共鸣和同情，让我们感受到人性的崇高，

从而更深入地感受和享受生活。这种内心的震撼源于一种超越语言的美。 
海德格尔指出，就梵高所创作的《农鞋》这幅作品而言，当鞋子所呈现出

的风格越是趋向于朴素无华，那么它所具有的本质属性特征便能够越发显著

地得以彰显。在此情形之下，其作为一个存在个体的整体性也会更加突出鲜

明，进而所能够传达出的那种美感也会愈发显得深刻且耐人寻味。这幅作品

唤起的农村生活记忆越发生动，在观者心中激起的情感共鸣也就越发强烈。 
诚然，由于器具的可靠性，我们得以把握世界，在世界中，所有的物获得

了自己的快慢、远近、大小一一即广袤。简言之，作品开放出一个敞开领域，

就是此在被抛入的那个领域。建立世界意味着建立世界空间[3]。艺术作品具

有唤起观者情感共鸣的力量，能够引导人们思考生活，促使人们重新审视自

身与世界的关联。这也表明艺术不仅是个人情感的表达，更是连接人与人之

间的纽带，同时也是对社会文化的深刻回应。 
在海德格尔围绕艺术展开的诸多论述当中，精神层面的因素始终如一条

隐匿却重要的脉络贯穿其中。梵高之所以能够吸引海德格尔的目光，其根源

性的因素在于，在梵高所创作的一系列艺术作品里，人类精神所蕴含的尊严

以及伟大之处皆得到了淋漓尽致的展现。也正因如此，梵高的画作方才独具

海德格尔所描述的那种浓郁诗意。他们这种不迎合世俗风气，一心执着于追

求真理的非凡勇气与坚定信念，着实值得我们致以深深的钦佩之情。 
除了艺术作品与艺术家这两个关键要素外，“第三要素”可被视作艺术

作品所置身的世界以及作品所开启的大地。这一“第三要素”在艺术教育中

有着多方面的实际应用意义与途径。 
然而，作为教育工作者，我们也需要思考如何将海德格尔这些深奥的哲

学思想转化为可操作的教学实践。从艺术作品所置身的世界维度来看，在艺

术教育中，教师可以引导学生去探究作品产生的历史文化背景、社会环境等

因素。例如在鉴赏意大利文艺复兴绘画时，像达芬奇的《蒙娜丽莎》，学生需

要了解文艺复兴时期的社会思潮、科学发展状况、宗教影响等多方面的背景

知识。通过对这些“世界”要素的深入研究，学生能够更好地理解作品中人

物形象所蕴含的时代精神，如蒙娜丽莎那神秘微笑背后所反映出的当时人们

对人性解放的追求以及新兴资产阶级的自信。这种对作品所处世界的认知有

助于拓宽学生的艺术视野，使他们在创作中能够更自觉地将自己的作品与当

下社会文化情境相联系，而不是孤立地进行创作。 
从作品所开启的“大地”层面而言，大地象征着艺术作品中那些原始、本

真且具有物质性与隐匿性的部分。在艺术教育实践里，教师可以鼓励学生去
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挖掘作品中材质、技法等物质性元素所传达出的独特艺术韵味。以雕塑为例，

在学习罗丹的雕塑作品时，学生要关注雕塑材质(如青铜、大理石)本身的质

感、色泽以及罗丹在雕塑过程中对材料的塑造手法，像他对青铜表面纹理的

处理如何增强了作品的表现力与情感张力。同时，也要引导学生去体会作品

中那些难以言传的、隐匿于形式背后的力量，如同罗丹雕塑中所散发出来的

对生命、对人性深度的洞察与喟叹。这能够培养学生对艺术作品更细腻、更

深入的感知能力，让他们在自己的创作中注重对作品内在精神与物质性表达

的平衡。 
在具体的教学活动组织上，教师可以设计跨学科、综合性的项目化课程。

比如组织学生对特定地域的民间艺术进行研究与创作实践。以中国剪纸艺术

为例，首先让学生深入了解剪纸艺术所生长的乡村文化世界，包括当地的民

俗风情、传统节日、家族传承等因素，这是剪纸艺术的“世界”要素。引导学

生去探究剪纸所用纸张的特性、剪刀的使用技巧、剪纸图案的造型规律等物

质性与技艺性的“大地”要素。通过这样的方式，学生能够在艺术创作与学

习过程中充分整合艺术作品、艺术家以及 “第三要素”之间的关系，提升自

身的艺术素养与创作能力，使艺术教育不再局限于单纯的技巧传授或作品欣

赏，而是构建起一个更完整、更具深度的艺术教育体系。 
海德格尔于《艺术作品的本源》的文末这般写道：“艺术让真理脱颖而

出。作为创建者的宝藏，艺术是使存在者之真理一跃而出的源泉。使某物凭

一跃而源出在出自本质渊源的跳跃中把某物带入到存在之中，这就是本源一

词的意思艺术作品的本源，同时也就是创作者和保藏者的本源，也就是一个

民族的历史性此在的本源，乃是艺术。之所以如此，是因为艺术在其本质中

就是一个本源：是真理进入存在的突出方式，亦即真理历史性的生成的方式。” 
此段文字可被视作是针对海德格尔有关艺术作品本质层面的本源追问所

给出的一个具有总结性质的回应。对其展开细致剖析后可知，大致涵盖了如

下三层意涵：其一，着重强调艺术作品的本质体现于促使存在者的真理得以

显现，并使其脱颖而出，此乃真理进入存在的核心路径。艺术作品的本质在

于让存在者之存在的真理能够自行融入设置到作品内部，而存在者之真理实

则就是那处于遮蔽状态下的澄明以及世界与大地的关系。艺术恰恰就是艺术

作品在本质层面的本源，它恰好能够让存在之真理凸显出来。其二，艺术作

品的本源即为艺术自身，其通过创建与保藏的行为促使存在的初始意图得以

彰显，同时也凸显出艺术鉴赏活动的重要意义。艺术属于一种兼具创建特性

的保藏行为，经由艺术家的创建之举，艺术家既能开启一个全新的世界，亦

能塑造出一片大地，在此过程中，存在之真理会自行融入作品之中，对于存

在者的真理而言，这无疑是一种保藏方式。更为关键的是，艺术作品需以艺

术作品应有的方式存在，即要保有其作为艺术品的价值，这便要求人们以艺

术的视角去审视它，换而言之，艺术作品的保藏需要不断开展艺术鉴赏活动，

而这就需要有身处艺术赖以产生的历史文化背景之下的人参与其中，并且每

一次鉴赏的过程从某种意义上来说又是一次新的创建行为。其三，艺术创作

过程中的欣赏环节以及创作行为本身均属于历史性的活动，它们需要参与到

真理的生成进程当中，并且要倾听原始语言。 
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4. 阅读海德格尔《艺术作品的本源》的收获与启示 

4.1. 艺术的本质：表达与沟通 

艺术作品蕴含着创作者的情感体验、思想观念以及所处的文化背景等诸

多元素。它绝非仅仅是创作者个人内心世界的简单映射，更是搭建起创作者

与社会、历史之间沟通对话的重要桥梁与媒介。通过艺术作品，创作者得以

将自身的情感、思想等融入其中，进而与社会的多元风貌、历史的发展脉络

展开深度的互动与交流。 
海德格尔认为艺术作品能够揭示存在的真理，艺术不仅仅是美的创造，

更是“真理的自行置入”。艺术作品揭示了存在的本质，让隐蔽的真理得以

显现。这一观点深化了我对艺术功能的理解，我意识到艺术不仅是审美对象，

更是认识世界的一种方式。这也使人们重新审视自身与世界的关系。艺术创

作不仅是技巧的运用，更是对存在的深刻理解。艺术家在创作过程中，必须

与其所处的时代、文化背景进行对话，以此展现事物的本质。海德格尔提出

艺术作品中存在“世界”和“大地”的对立统一。“世界”代表了人类的理解

和诠释，而“大地”则是神秘、未知的领域。这种张力构成了艺术作品的本

质，启发人们探索艺术如何在已知与未知之间创造意义。相应的，在美术教

学中，我们应该鼓励学生通过艺术作品探索自我与世界的关系，培养他们的

创造力和批判性思维，使他们能够在艺术实践中找到自己的声音。 

4.2. 艺术的价值：揭示真理 

海德格尔认为，艺术作品是“真理的显现”，它通过对世界的呈现，使得

隐藏的真理得以显露。艺术不仅反映现实，更是对现实的重新构建。他强调，

艺术作品的价值在于其能够揭示存在的意义，而非仅仅是表面的美感。在美

术教学中的实践。可以更多鼓励学生在欣赏艺术作品时，关注其所传达的深

层意义，而不仅仅是形式上的美感。通过分析作品背后的思想内涵，学生能

够更深入地理解艺术的价值，并在创作中探索自我与世界的关系。 

4.3. 艺术的时间性：动态与发展 

艺术是一个不断变化与发展的过程，海德格尔强调存在的时间性，认为

艺术作品在时间中不断变化与发展。他认为，艺术不仅是静态的表现，更是

动态的过程，反映了人类对存在的不断探索。相应地在美术教学中教师可以

加强对新兴艺术形式的关注，如数字艺术、装置艺术等，鼓励学生在传统与

现代之间找到自己的声音。通过关注艺术的发展变化，学生能够更好地理解

艺术作为一个动态过程的本质，并在创作中体现时代特征。 
在艺术演进的漫长历程里，艺术所呈现出的形式始终处于持续变动、不

断更迭的状态。然而，与之形成鲜明对比的是，艺术自身所蕴含的价值却呈

现出相对稳固、不易变动的态势。艺术价值即便在艺术形式不断发生变化的

过程当中，依旧能够卓然独立，彰显出自身独特的魅力与特质。正是得益于

艺术形式所具备的多元表现以及艺术价值所蕴含的恒定意义，艺术才得以践

行它对于现实世界以及未来发展所做出的承诺。凭借着这些，艺术得以在历
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史文化的浩瀚长河之中，奠定下其坚如磐石、不可撼动的独特地位，成为其

中璀璨而又独特的存在。 

4.4. 局限性与反思 

海德格尔的艺术哲学思想在为我们深入理解艺术本质提供关键启迪的同

时，也暴露出了一定的局限性。 
首先，海德格尔在《本源》开篇便呈现出这样一种情况：对于追问艺术的

本源而言，原本存在着“艺术家”“艺术作品”“艺术”这三个在理由充足程

度上不相上下的潜在切入角度。从逻辑层面以及实际情形来讲，这三者之间

相互构成本源关系。然而，众所周知的是，海德格尔最终选定了“艺术作品”

这一角度作为切入点，而将另外两个角度舍弃。至于他做出这种选择与放弃

的缘由，以及凭借何种依据能够如此行事，海德格尔并未给出足够完备且极

具说服力的论证阐释，因而在这一点上，其做法显得有些主观武断。 
其次，海德格尔明显过度倚重那个被他赋予了特定内涵的“真理”概念。

正如他在《本源》《存在与时间》《演讲与论文集》等诸多论著中所阐明的那

样，“真理”确立自身或者呈现运作的方式多种多样，诸如“建立国家”“本

质性的牺牲”“思想者的追问”“科学技术”等等均在此列。换而言之，真理

的确立与显现并非是艺术(作品)所独有的特性。既然如此，又怎能将探寻“艺

术本质”的所有期望都全然寄托于“真理”这一概念之上呢？ 
再者，海德格尔固然以其极为睿智、见解深刻且雄辩有力的方式对“艺

术的本质之源”展开了追问，为我们后续进一步探究“艺术的本质”开辟了

全新的视角，指明了一条崭新的路径，开拓出了一片新的天地。但他却未曾

直接针对“艺术的本质”进行追问，更未最终解开“艺术之谜”。并且，就连

他本人也承认，在他所给出的“答案”当中，不乏存在含糊不清以及自相矛

盾的地方。这恰好印证了他本人的那句名言：“Alles ist Weg (一切皆是道路)”，
想来，包括海德格尔的艺术思考及其追问方式本身，也仅仅是“道路”，而非

“目的地”。 
综合上述各点来看，对艺术本质展开追问这一行为本身并无不妥之处，

我们应当将对艺术本质的追问视作一个与人类存在意义紧密相关、且永无止

境地探索追寻过程，持续出发踏上征程，不断开拓展现出新的境界。在美术

教学过程中，我们也能够结合现代艺术的发展态势以及多元文化的视角，对

此进行反思并加以拓展，以便更好地引导学生去理解艺术的本质，同时在创

作实践当中探寻新的可能性。在现代科技社会不断发展的过程中，虽然给人

类带来了诸多福祉，但同时也引发了诸多灾难，致使人类被商品和工具所奴

役，人性不再完满，甚至沦为非人，人类的未来因而充满了忧虑。海德格尔

的这些思想确实值得我们予以重视并加以肯定。然而，需要指出的是，海德

格尔的哲学、美学思想是构建在唯心主义的基础之上的，比如他所秉持的艺

术先于艺术作品和艺术家的观点等，正因如此，他便无法真正从根本上解决

艺术的本质问题，这无疑是其哲学、美学思想所存在的缺陷。对于他的这些

思想，我们应当认真地加以分析和研究，汲取其中合理的部分为我们所用，

通过对相关书籍的阅读与理解，我深切体会到艺术绝非仅仅是形式与美的外
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在表达，更是对存在与意义的深度揭示。 

5. 理解艺术原理的新路径 

艺术理论家邹操曾说：“以往的艺术教育大多是以一种艺术史的方式去

理解文化，而问题在于我们是否能以一种文化史的方式去理解艺术，即我们

应该打开或重建艺术背后的那部尘封已久的历史。” 
从海德格尔的观点出发，艺术原理可以重新被解读。首先，“真理揭示”

的功能带来了新的艺术视角，即艺术不再是对现实的模仿或呈现，而是对“存

在”的探询。将艺术视为存在的揭示，而非单纯的审美对象。这意味着在欣

赏和创作艺术时，我们应该更多地关注艺术如何帮助我们理解自身和世界的

存在。 
其次，艺术作为一种反思工具，能够为现代技术社会提供批判的声音。

在这个过程中，艺术的定义和范围不再局限于传统的边界，而是逐渐扩展到

与科学和技术相结合的跨学科领域，开展更为深入的研究。通过结合哲学、

心理学、社会学等多种学科的视角，我们能够更全面地理解艺术的多重意义。

例如，我们可以探讨艺术如何影响人类的认知过程，或者分析艺术在推动社

会变革中的重要作用。 
展望未来，艺术工作者们可以将视野聚焦于多学科的交汇点，努力将技

术与艺术结合，创造出新的艺术形式，如互动艺术和数字艺术等。这些新的

艺术形式不仅挑战了观众对艺术的传统理解，也在不断重塑他们的体验。我

们还可以深入探讨新技术如何改变艺术的创作和传播方式，以及这些变化对

艺术本质的深远影响。 
借鉴海德格尔对“地”的概念的阐述，我们可以从生态的角度重新思考

艺术与自然之间的关系，发展出一种更加尊重自然的艺术观，强调人与环境

之间的和谐共处。海德格尔特别强调艺术与日常生活之间的密切关系，因此

我们可以探讨如何在日常生活中发现和创造艺术，努力打破艺术与生活之间

的界限，更加重视日常生活中的艺术表现。 
海德格尔关于艺术作品的哲学探讨深深启发了我重新思考艺术的原理。

通过他的视角，我逐渐意识到，艺术不仅仅是形式上的美学呈现，更是对存

在和意义的深刻质疑。结合我自己的专业背景以及对海德格尔艺术哲学的理

解，我正在美术课堂中探索理解艺术原理的新路径，以期为学生提供更丰富

的艺术体验和思考方式。 

6. 海德格尔艺术哲学对美术教学的思考 

在教育大旗下的艺术教育也随之迅猛发展，形成了多元的格局，如专业

型、交叉特色型、综合型等，这些格局也充分说明了我国对艺术人才的需求，

以及经济社会发展对于文化艺术的需要，它们也成为推进我国高校艺术教育

事业不断发展的因素，因此，艺术教育在高校得到广泛的重视[4]。在当今瞬

息万变的艺术教育环境中，深入理解艺术的本质变得愈发重要。海德格尔的

哲学思想为我们打开了一扇新的窗口，使我们得以从全新的角度重新审视艺

术作品的意义及其在教育领域中的价值。然而，将海德格尔这样深奥的哲学
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思想转化为具体可行的教学实践绝非易事，这要求教育工作者在保持思想深

度的同时，还需要探索出一条适合学生理解和接受的表达途径。 
身为美术教育工作者，我们肩负着重要使命，不仅要引导学生关注艺术

的表层形式，更要带领他们探索艺术背后所蕴含的深层意义。通过对艺术本

质的深入探讨和研究，我们能够为学生开辟崭新的艺术创作和欣赏视野，从

而激发他们的创造潜能和批判思维能力。在接下来的内容中，我将从多个维

度探讨如何在美术课堂中实现这一教学目标。 

6.1. 跨学科学习 

在现代社会背景下，单一的学科视角已经无法全面解释和理解艺术的本

质。我们充分结合哲学、心理学、社会学等多个学科领域，学习不同的研究

视角和思想内涵，才能更加深入地探讨艺术的本质和价值。就美术教学而言，

跨学科的学习显得尤为重要。艺术创作本质上是对存在本身的探寻与表达。

海德格尔在书中提到，艺术不仅仅是对现实的模仿，更是“真理的自行开显”。

这种哲学视角启发我们在美术教学中，不应局限于技法的传授，而要引导学

生思考作品背后的存在意义。例如在静物写生课程中，除了关注物体的形态

与明暗，更要引导学生思考物象与存在的关系，思考物体在画面中呈现出的

本质特性。以大地艺术为例，大地艺术是 20 世纪 60 年代末出现于欧美的艺

术运动，艺术家们以自然环境(如沙漠、荒原、山地等)作为创作的场地与素材

来源。比如美国艺术家罗伯特・史密森(Robert Smithson)的《螺旋形防波堤》，

它位于美国犹他州的大盐湖中，由黑色的玄武岩、盐晶体等材料构成了一个

螺旋形的堤坝延伸到湖中，长度达 1500 英尺左右。这件作品打破了传统美术

创作局限于室内、画布等常规空间的限制，将艺术与地理学、生态学等多学

科知识紧密相连。在现代艺术的跨学科探索中，它与地理学结合，在创作前，

史密森需要深入了解大盐湖的地形地貌、水位变化、周边地质构造等地理学

知识，以此来确定作品能够稳定存在以及呈现出理想形态的位置和构建方式。

同时，它也生态学视角出发，《螺旋形防波堤》所在的大盐湖生态系统也受

到了这件作品的影响，它改变了局部湖水的水流、盐分分布等生态要素，同

时作品自身也随着湖水水位变化等生态演变而呈现出不同的样貌。同样的在

地理、生物、美术结合的跨学科教学中，教师可以引导学生先学习地理中关

于不同地形、水域特点的内容，然后让学生选择一处户外场地，依据所学地

理知识去构思如何就地取材创作一个能与周边环境相契合的大地艺术作品，

培养学生跨学科思考和实践的能力。并在学生探讨艺术创作对生态环境产生

的影响的过程中，思考如何在艺术创作中遵循生态原则，实现艺术与生态的

和谐共生，例如鼓励学生用可降解、无污染的材料进行户外艺术创作实践。 

6.2. 重新认识艺术的存在方式 

根据海德格尔的观点，艺术作品不仅仅是一件物品，而是一种“事件”或

“发生”。艺术作品是人与世界相遇的场所，是人与存在的对话。在课堂上，

可以引导学生思考艺术作品背后的存在意义，而不仅仅关注形式和技巧。让

学生体验艺术作品如何开启人与世界的对话。 
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6.3. 强调艺术创作的“开放性”，培养对“真理”的感知能力 

海德格尔认为，艺术创作是一种“开放”的过程，不应受限于固有的规范

和标准。艺术家应该以开放的心态面对世界，让作品自由地“发生”。我们要

鼓励学生以开放、探索的态度进行创作，不受固有观念的束缚，以技法为手

段服务于创新，在传统基础上的扬弃，融入新的时代元素和个人独特视角去

创造新的艺术形式和作品。引导他们关注创作过程中的“发生”和“开启”，

而不是追求完美的结果。艺术作品能够揭示事物的“真理”。艺术创作和欣

赏都是一种对真理的感知和理解。教师需要引导学生关注艺术作品背后所呈

现的“真理”。让他们思考作品如何揭示人与世界的本质，并培养他们对真

理的感知能力。 

6.4. 开拓新的艺术创作和欣赏路径 

艺术一直是以动态发展的形式存在着的。艺术创作与欣赏的领域不应仅

仅局限于传统的形式和技巧，而应更深入地关注作品背后所蕴含的存在意义

与真理。在课堂教学中，可以尝试引入新的创作方式，例如装置艺术和行为

艺术等，以此让学生体验艺术创作的“事件性”。与此同时，教师也可以引导

学生以全新的视角来欣赏传统艺术作品，帮助他们发现其中所蕴含的存在意

义和真理。此外，数字艺术与传统艺术在创作方式、呈现形式以及观众互动

等方面存在显著差异，这些差异值得我们进行深入探讨。在教学过程中，可

以组织学生进行比较分析，探讨这两种艺术形式的异同，并思考数字时代艺

术的独特特点与发展趋势。 

通过海德格尔的哲学思想，我们能够在美术课堂上重新审视艺术的本质，

培养学生对艺术的深层理解，并开辟新的创作与欣赏路径，从而使艺术教育

更加贴近人类的存在。对艺术原理的思考应建立在丰富的艺术实践和对艺术

本质的深入探讨之上。作为一名美术教师，我希望能够将这些观点融入到我

的教学实践中，培养学生的创造性思维、表达能力、审美能力以及批判性思

维。通过艺术教学，帮助学生更好地认识自我，理解社会，并为他们未来的

发展奠定坚实的基础。 

7. 总结 

海德格尔回归本源的思路对于当下浮躁、焦虑的教育环境来说确实是一

场甘霖。它不仅为教育提供了一种面向本源的“相遇”视角，也重新解释了

教育美学的实践使命[5]。作为一位美术教育工作者，我认为海德格尔的艺术

哲学对美术教育实践有着双重价值：其一是认识论上的突破，其二是方法论

上的启发。在认识论层面，海德格尔突破了传统美学将艺术简单视为审美对

象的局限，转而从“存在”的维度探讨艺术的本质。他通过对梵高的《农鞋》、

希腊神庙等艺术品的分析，展示了艺术如何成为真理开显的场所，如何让“大

地”与“世界”在作品中展开对话。这种思考方式提醒我们，艺术教育不应仅

仅停留在技艺训练、作品历史的赏析的层面，而应该引导学生思考艺术与存

在、与真理的深层关联。 
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在方法论的层面上，海德格尔对“物”本质的深入探讨为我们的教学实

践提供了重要的参考框架。他指出，艺术作品不仅仅是物质层面的存在，更

是一个真理得以栖居的场所。在教学过程中，我们不仅要重视技法的训练，

还需引导学生去感受和理解艺术作品所承载的深层精神内涵。我们应鼓励学

生思考：为何要进行绘画？绘画的内容是什么？以及如何通过绘画来表达对

世界的理解？ 
我认为真正的艺术教育应当是技艺与思想的统一，是形式与本质的结合。

既要传授专业技能，又要培养学生对艺术本质的思考能力。只有这样，才能

培养出既掌握扎实技法，又具有深刻艺术洞察力的创作者。《艺术作品的本

源》不仅是一部探讨艺术本质的哲学著作，更是一把开启艺术教育新维度的

钥匙。它从侧面提醒我们在美术教育中除了技法的传授，还要关注艺术与存

在、真理的深层关联，培养学生对艺术本质的思考能力。这种平衡对于提升

美术教育的质量具有重要的现实意义。 
在未来的美术教育工作中，除了关注技法的传授，更要聚焦艺术与存在、

真理之间的深层联系，培养学生对艺术本质的主动探索与思考能力。这种全

方位、深层次的平衡，对于提升美术教育质量，推动艺术教育顺应时代潮流

不断创新发展，有着不可忽视的现实意义。同时艺术教育的发展应当顺应数

字化时代的趋势，积极融合前沿科技，以提升艺术教育的智能化水平。鼓励

学生利用科技手段探索艺术的新形式和新表达，培养能够适应未来社会需求

的创新艺术人才。同时，艺术教育也应关注个性化和特色化的发展，注重跨

学科的融合，通过创新性的美育教学实践，将艺术与科学、技术、工程和数

学等领域相结合，培养学生的人文精神和科学求真态度。这种跨学科的教育

模式不仅能增强学生对艺术的理解和应用，还能促进他们在其他学科领域的

深入学习和发展。笔者认为，艺术教育应当成为培养公民素质的重要途径，

超越技艺的传授，重视艺术的精神和灵魂的引领作用，帮助学生实现认知与

个性、能力与人格的和谐发展。艺术教育的目标不只是培养艺术家，更是培

养具有审美素养、创新精神和社会责任感的公民。 
总而言之，艺术的魅力，将会始终与人类相互伴随。只要历史的长河奔

流不息，只要人类的感性生命一直存在，不断地发展演变，那么人类对于艺

术境界所怀有的追求、提出的要求以及进行的创造等活动，便都不会终止。

艺术就如同那棵永远生机盎然、不断焕发出新枝嫩叶的生命之树一般，永远

都会是人类梦想得以栖息、安放的精神家园，承载着人类对于美好、对于未

知、对于情感表达的期许与寄托。 
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Appendix (Abstract and Keywords in Chinese) 

在教与学之间：海德格尔艺术哲学的教育价值 
——《艺术作品的本源》书评 

摘要：在海德格尔的哲学体系中，艺术不仅是创造美的工具，更是揭示存在

的重要途径。这种理解为现代美术教育开辟了新的思考维度，有助于突破技

法与理念对立的传统认知框架。现代社会的快速发展导致艺术形式与功能不

断演变，传统艺术观念面临挑战。通过艺术原理的深入理解和对海德格尔著

作的解读，可以探索艺术本质的深层意涵，从而为美术教育实践提供理论支

撑和方法指导。海德格尔的艺术哲学对于丰富美术教育认知具有重要启示，

能够为当代美术教育的发展提供新的理论视角。 

关键词：海德格尔，艺术哲学，美术教学，艺术原理 
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